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Resumen

¢Cudles son los sentidos de la investigacién cuando es artistica? ;Cémo
resolver la narracién de la produccién? ;Es narrable el proceso creativo?
sQué significa textualizar? ;Podrian las metodologias de investigacién de
las ciencias sociales aportar y vincularse con la textualidad del proceso? Con
que técnica especifica podria resolverse esta narracién?

En la creacién artistica, la funcién de la escritura (memoria reflexiva) es con-
siderada un instrumento central para la toma de distancia y contemplacién, a
la vez que la observancia del estilo posibilita leer el 7esonar de la obra, como una
reconstruccién desde palabras de un proceso que es el de la creacién misma.

La reelaboracién del proceso a través de su escritura, constituye un es-
fuerzo consciente y guiado a la manera de una auto observacion que comple-
ta el sentido de un recorrido y presenta otra especificidad en el aporte final
del trabajo. La siguiente reflexién busca establecer un vinculo tedrico entre
las caracteristicas de la técnica de la auto observacion y la explicitacién del
proceso creativo a través de la escritura en la investigacién en artes. Para ello
retomamos una experiencia particular de formacién en investigacién de un
Ciclo de Articulacién en una Carrera de Artes de una facultad publica, don-
de el trabajo final incluye la posibilidad de una produccién artistica conjun-
ta con una narracién del proceso creativo. Consideramos que los matices de
la auto observacién como técnica, aportan a la escritura en artes (textualidad
del proceso creativo) y dotan de una dimensién resonante socialmente, a las
obras y al trabajo de quienes las producen.
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Abstract
What are the meanings of artistic research? How to solve the narrative of

production? Could research methodologies of social sciences contribute and
connect with that textuality of the process?

1 Lic.en Filosofia, profesora de ensefianza superior y de ensefianza media, Especialista y maestranda
en Metodologia de la Investigacion cientifica NEDIM.IIGHI-CONICET/UNNE.
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In creation, the function of writing (reflective memory) is considered a
main instrument for taking distance and contemplation, while adherence
to style it facilitates reading the resound of artwork, as a reconstruction from
words of a process which is the creation itself. Despite the fact that who
research isn’t researching him or herself, writing constitutes a guided and
conscious effort after a self-observation which completes the meaning of a
journey, and it makes another contribution quality.

The following text seeks to establish a theoretical link between the fea-
tures of methodological technique of self-observation and the explanation
of creative process through writing at research in Arts.

Keywords: process, method, self observation, creation, writing.

Introduccién

La discusién sobre el progreso en las artes tiene nuevas traducciones concentradas en
interrogantes tales como: ;En qué sentidos se habla de investigacién artistica? ;Cudles son
los elementos para considerar que el trabajo ha expandido las fronteras de representacién o
aportd variables de construccién diferentes? Algunos autores consideran que el desarrollo
de las artes visuales (como paradigmadticas) no viene dado por la investigacién de datos
contextuales (historia de los periodos artisticos, semiética de las imdgenes) sino por la
produccién de obra y las innovaciones que en este campo puedan aportarse. El arte seria
un espacio donde no existe progreso acumulativo al modo cientifico, sino que su deve-
nir se asemeja a saltos cualitativos diferenciados, no rigurosamente predecibles ni lineales.
Consecuentemente la tarea de la investigacién no parece aplicable sin mds en el campo
artistico, como tampoco los conceptos de la epistemologia cientifica.

Distinguimos para continuar, la investigacién sobre el arte, de la investigacion artistica
propiamente dicha, reservando para esta tltima los sentidos de un tipo de indagacién
estética creativa en la constitucién de nuevos lenguajes y obras. La investigacion sobre
arte seria la indagacién tedrica regular donde los objetos son obras, producciones, etc.
o tépicos vinculados al mundo del arte. En la actividad de creacién la funcién de la
escritura como reelaboracién del proceso y traduccién a una textualidad, es considerada
un instrumento central para la toma de distancia y en el ejercicio del estilo de la misma,
resuena el hacer de la obra (Arias, 2010, p. 7). Pese a que quien investiga no estd inves-
tigdndose a si mismo se trata de un esfuerzo plenamente autoconsciente y guiado a la
manera de una auto-observacién. Es decir que el trabajo no finaliza con la produccién,
sino con la narrativa del proceso que la originé y completa su sentido en un recorrido
experimental que es cientifico y que constituye un aporte diferente y enriquecedor. Para
otros autores la escritura colabora en establecer el puente instrumental que atina prictica
artistica y reflexién como un proceso y un resultado (Durdn Castro, 2011, p.12), es de-
cir que tiene un sentido no complementario sino constitutivo en la creacidn.

El presente texto indaga sobre un vinculo entre la técnica de la auto observacion, pro-
porcionada por la metodologia de las ciencias sociales, y la explicitacién de la instancia
creativa a través de la escritura en la investigacién en artes. Recorreremos la idea con
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un caso que analiza los requerimientos del Reglamento de Tesinas de una carrera de la
Universidad Nacional (UNNE) que otorga titulos de Licenciados en Artes. Luego desa-
rrollamos apuntes e ideas propias sobre la auto observacién como técnica proveniente de
las ciencias sociales, enriquece y contribuye cualitativamente al proceso creativo.

Tesinas de la licenciatura en artes

Como especialista en metodologia y profesora en una Facultad de Artes de Universidad
Nacional me encuentro integrando una Comisién de Tesina encargada de evaluar proyectos
finales de la carrera de Licenciatura en Artes de la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la
Cultura de la Universidad Nacional del Nordeste con sede en la ciudad de Resistencia,? Pro-
vincia del Chaco, Republica Argentina. Esta institucién inicia sus actividades ofreciendo un
Ciclo de Articulacién para profesionales que posean un titulo de nivel terciario o universitario.

Los llamados ciclos de articulacién son carreras que no tienen un dictado regular y
continuo como las tradicionales de una unidad académica, sino que se cursan por tinica
vez y por lo general presentan contenidos y ejes curriculares comprimidos. Son trayectos
especiales que complementan la formacién de profesionales dedicados al trabajo en el 4drea
hace tiempo. En su mayoria ofrecen titulos de investigacién, como la licenciatura que ana-
lizamos, pero no de posgrado y sus bacantes son cubiertas por adultos que simultdneamen-
te, en sus trayectos vitales, estdn trabajando. El ciclo educativo de tres afios comenzé como
carrera a término, otorgando certificaciones de Licenciatura en Artes, en tres ramas: visua-
les, musicales y escénicas. El dictado de asignaturas alli y el trabajo junto a la directora de
la articulacién en la Comisién de Tesinas, fue el motor de la reflexion del presente articulo.

Segin el reglamento aprobado en el Ciclo de Articulacidn, las tesinas de finalizacion
de carrera podrian tener dos modalidades; de investigacion tedrica, en este caso serian
trabajos individuales; o bien de produccién artistica (tedrico-prictica) trabajos grupales
que ademds van acompanados de una memoria del proceso. El Reglamento de tesinas de
la facultad explicita para las tesinas individuales:

Investigacion: su formato seguird los lineamientos de la investigacién
bésica. Consistird en un trabajo individual que refleje las capacidades te6-
rico-criticas logradas por el alumno a lo largo de la carrera. El tema elegido
por el alumno deberd referirse a aspectos que hagan a la teorfa, historia,
critica, técnica o aspectos relacionados que constituyan una profundiza-
cién y un aporte original e inédito en el campo en el que se inserta. (Res.
N° 016/12 D. del 23 de febrero de 2012)?

Resaltamos tres detalles importantes en la extraccién previa:
a) la limitacién en la modalidad individual del trabajo, que descarta una construc-
cién colectiva del conocimiento que resulta como aporte;

2 F.A.D.yC.C./UNNE. http://www.artes.unne.edu.ar/ y http://www.artes.unne.edu.ar/artes-combina-
das.html [consulta: 25-7-2015]

3 Resolucién de la Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura, de la Universidad Nacional del
Nordeste, Resistencia Chaco, Argentina. Anexo: Reglamento de tesina.
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b) el concepto teérico de investigacion bdsica, sin desarrollar sus matices epistémicos,
aplicado al campo de la teoria sobre artes,

c) el reglamento muestra conocimiento prediciendo las orientaciones de los trabajos,
en consonancia con lo explicado por los autores citados.

Cuando los cursantes optan por la investigacién tedrica coincidimos con el andlisis
de Tolosa para el caso de Espana: las tres lineas de investigacién universitaria se agrupan
en confluencias interdisciplinares por un lado, trabajos histéricos por otro y temas espe-
cificos (Tolosa, 1998, p. 64). Las investigaciones de tipo tericas (sobre artes) representan
las elecciones mayoritarias de los futuros graduados, concentrdndose en tépicos de histo-
ria y educacién artistica. Las preferencias resultan ser la teorfa estética, historia del arte,
critica y materiales e instrumentos. Elaboramos un gréfico [Figura 1] que puntualiza los
contenidos hallados en las tesinas individuales con orientacién teérica:

Figura 1: Recorridos temdticos de las tesinas del Ciclo de Articulacién en Artes de la UNNE.
(Datos de la Comisién de Tesina, al mes de marzo de 2015)

Indagacion en reflexiones tedricas:
problemas de estética o filosofia del arte

Arte y educacion:
Interdisciplinares Pedagogia y didactica de las disciplinas
(dialogo entre el arte y artisticas en los diferentes niveles de
las otras areas) escolarizacion

Orientacion patrimonial:
Inventario y catalogacion de obras

Por artista y tematica:
Temas y/o periodos de una obra

Por tema:
Seguimiento cronolégico de una tépico

TEaLih e =l Ll incluye varios artistas

~ Modalidad: histérico diacrénico
Investigacion tedrica individual
Recortes geograficos:
Aparecen algunos combinados con
periodos histéricos

Biografias artisticas

Movimientos

Interdisciplinares Lectura de obras:
(dialogo entre el arte y analisis iconografico, simbologia,
otras areas) semiotica, hermenéutica, etc.

Estudio de la evolucion de los materiales|
medios:
vinculos con la quimica,fisica y nuevas
tecnologias

En las investigaciones tedricas se destacan en especial los estudios histéricos, referidos
a la historia del arte y artistas, locales y regionales en especial. También encontramos que
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los tépicos se solapan pese a nuestro afdn analitico, por ejemplo en las biografias, donde
aparecen estudios pormenorizados de un recorte de obras o en la confluencias discipli-
nares especificas y el desarrollo de una ciencia (como en la quimica y los andlisis de los
materiales). También hay conjuncién en los recortes histdricos y geogréficos (aparecen
titulos como e/ arte de la region en el periodo. .. por ejemplo).

Egresar con una produccién artistica

En las tesinas de realizacién (llamadas tedrico-prdcticas segin el reglamento) a la hora
de acompanar desde la direccién de las mismas, nos encontramos con la dificultad de
dilucidar: ;Qué tipo de saber especifico otorga a un creador o productor un grado aca-
démico de investigacién, como supone el de licenciado? ;Qué pide el reglamento para
la obtencién del titulo en el caso de esta modalidad de tesina? ;Qué género de escritura
y que metodologfa acompana la produccién, traducida a texto? ;Es posible describir un
proceso creativo?

Si tomamos la letra, nos dice para la realizacién de una obra como
produccidn artistica:

a) en el campo de las artes visuales: se permitird la presentacién de los
resultados de una obra o serie con la explicitacion escrita que partird de
una reflexién tedrica sobre la creacién de la misma, investigacion del tema,
objetivos y publico al que va destinada, y que dé cuenta de los procedi-
mientos técnico/procedimentales aplicados.

b) en el campo de las artes escénicas: podrd consistir en una obra dra-
mdtica original que deberd ser acompafada por una memoria en la que se
desarrolle la metodologfa de trabajo, la problemdtica abordada y los recur-
sos artisticos y técnicos utilizados en su produccién.

¢) en el campo de las artes musicales: [...] una Memoria que contenga los
elementos estéticos y conceptuales como también tecnolégicos utilizados.*

Analizando los requerimientos del reglamento para los egresos con produccion halla-
mos una restriccion al trabajo individual. Para la obtencién del titulo la produccién debe
ser grupal, la introspeccion serd entonces grupal. El reglamento estipula que los trabajos
tedricos sean hechos por un solo estudiante y los de produccién sean colectivos, sin
embargo no prevé una actividad artistica individual y se muestra condicionante en este
sentido. La produccidn seria un tipo de trabajo de experimentacién con nuevos lengua-
jes junto con el complemento de un escrito que continda la obra original.

Con respecto al texto que debe acompanar las obras, es denominado explicitacion
escrita y reflexion tedrica sobre la creacion, para las artes visuales; memoria para las escéni-
cas y musicales y se refiere a un trabajo usualmente de no mds de quince carillas donde
se describe el proceso, los antecedentes, las técnicas, el nivel de innovacién, etc., que

4 Op. cit.,, p 1.
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trac aparejada la obra que se presenta. Este pedido de manifiesto resulta un requisito
al menos interesante para aquellos que sean también creadores y que culminando el
proceso de formacién deben realizar una explicitacién autoconsciente y porque no una
auto observacién, del proceso mismo. En el reglamento sin embargo falta especificidad
sobre la composicién del escrito y es en el caso de los licenciados en artes visuales donde
Unicamente aparece una reflexion tedrica sobre la creacidn, ya que en las restantes ramas
solo se solicita metodologia de trabajo, problemdtica abordada y recursos artisticos y técnicos
utilizados para las artes escénicas y un escueto elementos estéticos y conceptuales como tam-
bién tecnoldgicos utilizados para los licenciados en artes musicales.

Las mayores dificultades se presentan cuando hay que destacar la produccién como
un trabajo original, en vinculacién con los antecedentes en el campo y cuando hay que
observar-describir un proceso creativo grupal, operacién que hemos llamado arbitra-
riamente textualizar. Tal vez sea de ayuda en este punto recordar que para referirse a la
instancia que adna investigacién y produccién desde la Universidad de Granada Marin
Viadel utiliza el término IENA (Investigacidn en Artes) en las llamadas tesis pricticas (con
obra original) estipulando sus caracteristicas. (Marin Viadel, 1998, p. 87)

Investigacién artistica y académica

Expedir un titulo de licenciatura es para la institucidn superior otorgar una certifica-
cién inicial en investigacion, por eso es fundamental establecer las posibles modalidades
cada vez que se menciona la investigacion en artes. Tomando arbitrariamente como
paradigma las artes visuales el desarrollo de las mismas, como actividad cultural humana
no viene dado a través de la investigacién de datos contextuales (historia de los periodos,
semidtica de las imdgenes, etc., que si corresponderian a la investigacidn tedrica) sino
por la produccién de obra y las innovaciones que en este campo puedan aportarse.

La confusién surge cuando se asume que la produccidn sin mds es una tarea de inves-
tigacién. En un articulo cldsico escribe Tolosa al respecto:

Al estatus que puede adquirirse como artista, legitimado por el cam-
po del arte, viene a afadirse el de investigador en Arte legitimado por la
Universidad. Las cualidades que se necesitan para obtener estas dos legiti-
maciones, son complementarias. Se tratarfa de saber cémo pueden interac-
cionarse o, incluso, superponerse. De qué manera esta nocion de investiga-
cién en Arte, asumida por los criterios de investigacién en la Universidad,
plantea de forma inédita, una cierta aproximacidn a la prictica del arte y
su explicitacién. (Tolosa, 1998, p. 59)

Las carreras que articulan estas trayectorias se enriquecen con la presencia de artistas
y productores de obras entre sus estudiantes y sus programas por lo general, aprovechan
esta instancia, brindando un tipo de especulacién tedrica y sobre la prictica misma. Esta
reflexién es diferente en calidad y profundidad a la recibida en los centros de formacién
docente, de donde egresaron en general los inscriptos. Por otro lado Tolosa menciona
como la investigacién en artes puede echar luz sobre los procesos mds internos de la crea-
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cién. Nos preguntamos entonces ;Cudl es el instrumento como conjunto de pasos, o la
técnica que pueda ser usada y ensefiada para este vinculo, para textualizar este proceso?

Avanzando, conviene deslindar dimensiones. Borgdorft (2004) diferencia los plan-
teos hacia adentro de la investigacién en artes y clasifica tres enfoques. Los inclinados a
la ontologia resultan en visiones sobre la naturaleza de los objetos de investigacion. Abar-
carfan desde los comienzos de la reflexion estética, cuando con Platén el artista copiaba
los eidos primeros del zopos uranos. Hasta las modernas teorfas de la ficcién, en literatura,
por ejemplo y los contratos con lectores (Pozuelo Yvancos, 1993). La escala metafisica
de los objetos producidos por el arte discuten los pardmetros de una realidad intersub-
jetivamente compartida. Ademds el arte contempordneo en especial, se muestra esquivo
y plagado de ambigiiedades que imposibilitan un andlisis esencialista y esquemdtico
(Oliveras, 2009). En el grafico [Figura 1] las indagaciones ontoldgicas se corresponden
con las filoséficas y estéticas propiamente dichas (reflexiones tedricas).

Las cuestiones epistemoldgicas sin embargo versarian sobre el tipo de conocimiento
discursivo que se produce y sus vinculos con otros campos del saber humano. Si bien
el andlisis completo es de cardcter epistémico, las observaciones se centran en el alcan-
ce y la envergadura del contenido producido, como conocimiento sobre los campos
del arte analizados.

Y por tltimo los métodos adecuados y las técnicas seleccionadas y sus relaciones con
las ciencias naturales, las humanidades y en especial las ciencias sociales y la historia.
Estos tltimos se llamarfan andlisis metodoldgicos. Como los puntos de contacto son di-
ferentes, las técnicas y métodos también lo serdn. En el ejemplo que analizamos de las
tesinas de la Carrera de Articulacién, prevalece la metodologia historiografica ya que hay
busqueda heuristica y de fuentes sobre biografias de artistas y trayectos profesionales que
se corresponden en especial con los recorridos historicos y diacrénicos. Sin embargo existe
otro sector temdtico vinculado al estudio y evolucién de materiales y medios que usan
las técnicas de las ciencias naturales, por ejemplo la quimica y la fisica.” En un cuadro
ordenamos las posibilidades [Figura 2].

CUESTIONES
METODOLOGICAS

Aspectos procesuales.
Sobre el cémo hacer.

CUESTIONES
EPISTEMOLOGICAS

Tipo de aporte o cono-
cimientos.
Niveles discursivos en

CUESTIONES
ONTOLOGICAS

Ficcidn, ficcionalidad,
verosimil.

Dimensiones de repre-

sentacién del arte.
Vinculos arte y meta-
fisica.

Productos y creaciones.

las obras y productos.

La obtencién del regis-
tro del procedimiento
empirico y creativo.

Figura 2: Clasificacién de los principales aspectos segin (Borgdorff, 2004, pp.15-18)

5 En este caso se habla también de una investigacién para el arte.
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Hasta el momento se discutieron las tesinas tedricas, aquellas donde la investigacién
es sobre objetos vinculados al mundo del arte. Pero el nudo comienza cuando aparece la
urgencia de la memoria descriptiva de las tesinas de produccién: ;Cudl es el género de esta
narracién? ;Qué le recomendamos al grupo cuando tiene que narrar compulsivamente su
proceso para la obtencién del titulo? Dirimiendo los puntos de vista de la discusién y con-
traponiéndose a quienes impugnan esta modalidad de egreso, Marin Viadel considera que:

[El rechazo a las tesis practicas] lo que discute es la conveniencia de que
el dibujo, la pintura, la escultura, la fotografia o el disefio, sean un campo
universitario. De otro modo no encuentro qué pueda ser una aportacion ori-
ginal al dibujo que no sea el dibujo. Lo que rige en arte son las obras de arte.
El método iconoldgico no es una aportacién a la pintura sino a la disciplina
de la historia del arte. Para desarrollar la pintura no hay mds remedio que
pintar buenos cuadros. Este es el objetivo fundamental de las tesis practicas.

(Marin Viadel, 1998, p. 91)

Este punto de vista puede sonar radical si no se comprende que el autor piensa en las
grandes revoluciones estéticas principalmente pero no solamente, también cientificas,
que modificaron y hasta multiplicaron las subjetividades y formas de ver el arte como
manifestacién humana, diversificando la sensibilidad de una rea/idad nunca Gnica.

Auto observacién

En cualquier proceso creativo hay un pensamiento reflexivo, que no coincide con el mi-
tema de la inspiracion o en su extremo la habilidad mecanizada. Es el momento del tema,
el asunto, los materiales, las decisiones expresivas y de comunicacién en la obra, los posibles
efectos en los espectadores, etc. (Duran Castro, 2011, p. 7) Frente a la posibilidad de que un
texto refleje la légica misma de este tipo de proceso Arias va mds alld, pregunta y contesta:

;Cémo tomar distancia de los procesos de creacién y reflexién tedrica
de las obras para delimitarlas como objetos de investigacién? Dicha dis-
tancia es posible en la escritura, no simplemente como elaboracién tedrica
sino como ejercicio de un estilo en el que:

[...] resuena el hacer de la obra. [...] el objetivo de toda investigacién
en artes, es ante todo construir ese método comprendido no en el sentido
tradicional de un sistema de pasos a seguir con el fin de ampliar el dmbito
del conocimiento, sino como la construccién de una dindmica en la que
se hagan posibles diversas replicas en las que el movimiento creativo en-
cuentre cierta distancia sobre si mismo. (Arias, 2011, pp. 7-8)

Pese a no coincidir con el subsiguiente posicionamiento que Arias deriva de las prece-
dentes afirmaciones, cuando considera que a través del texto se unifica una separacién que
supone entre teorfa y practica; en algo si coincidimos y es que la escritura posibilitaria hacer
explicito un sentir de quien crea, y que como recurso de auto observacién puede conducir
a una teorfa o0 a la conceptualizacién del proceso.®

6 Tomando el término teoria como lo entendia Ladriere de modelizaciéon de un tipo de realidad que
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Habria variables frecuentes (en un sentido no especifico) en el proceso creativo de
los individuos, que pueden rastrearse, serian estas las 7éplicas mencionadas en la cita.
Se justifica de esta manera el registro escrito en cédigo de auto observacién, buscando
lineas comunes y desalojando definitivamente la estética kantiana del genio creativo
unico, falo-logocéntrico retomada por la teoria especulativa del arte. Aunque al decir de
Tolosa: “Existen también sectores que cultivan el mito del puro creador, que no necesita
ejercitar su modestia, ni contrastar su obra de una manera critica’ (Tolosa, 1998, p. 61).

Si tomamos a Delgado y Gutiérrez, (1999, p. 165) discutiendo la auto observacién
como un tipo de metodologia que refleja y propicia el cambio social conversacional,
veremos que hay una serie de rasgos que podrian ser aplicables a la escritura del proceso
creativo como exigen las memorias académicas. Analizando sus rasgos hay que delimitar
que observador y observado son posiciones y no personas o compartimentos inamovi-
bles, el término con el que se denominardn serd sistema observador y sistema observado
y sucederdn en el mismo individuo. En este marco la auto observacién es una forma
derivada de /a relacion nosotros en orientacion otro, es decir es una reflexividad con base

en dicha orientacién, (Delgado y Gutiérrez, 1999, p. 163).

En la investigacién empirica tradicional (pensamos en la sociologfa cualitativa) el siste-
ma observado es objeto de observacién externa directa o indirecta con registros cuantitativos
y cualitativos. Pero en la auto observacién tal como la sugerimos para este campo, el sistema
observador se escinde en estado observador y estado observado. Remarcan los autores para
las ciencias sociales, la necesaria prioridad en los roles, de tal manera de que la configuracion
sea actor - observador y no a la inversa (¢ podriamos traducir en creador-observador?).

En la auto observacién se da el proceso inverso al de la observacién participante, donde
se aprende a ser nativo de una cultura extrafa; aqui sin embargo se extrafia de la propia
cultura o del proceso tomando distancia y ordenando. Partiendo de la nocién de sistema
observador y sistema observado, los autores recuerdan que la necesaria prioridad la tiene el
orden que desdobla el sistema en actor y luego observador. Esto nativo préximo inundado
(Flick 2004, p. 176) con orientacién otro (;si mismo?) se convierte en constructor y autor
del mundo de percepcién lo que hace de la metodologia una arqueologia vivencial, al decir
de Delgado y Gutierrez (1999, p. 168). También es fundamental que el observador sea un
nativo préximo y no un nativo remoto, lo que implica que el sujeto debe abandonar, o
debe haber dejado su condicién de participante, para constituirse en estado observador del
sistema y este movimiento de giro el que trae la distancia autoreflexiva.

La posicién auto observadora es dependiente de una teoria de la fractalidad social en
la medida en que es relacional y existen nicleos de complejidades comunes en los niveles
y escalas de observacién. La hipétesis de base radica en que no es el individuo aislado
quien piensa e interpreta, sino que es siempre producido y reproductor de esas institu-
ciones y discursos de tipo abstracto. En este sentido la metodologia cualitativa entiende
el sistema como una unidad holistica, donde tanto quien investiga como los sujetos se
encuentran atravesados por los rasgos de cultura y educaciéon que son los del uso de su

idad.” i i acién misma.
se esta analizando, y no en el sentido rigido omniexplicativo que conserva para la ciencia positiva
(Ladriere, 1977)

7 Recordamos una frase importante de la historia de la sociologia que puede ejemplificar el caso: La
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Frente al desboblamiento en sistemas de observacidn, resulta pertinente aqui una cita
de Hammersley y Atkinson referida al método etnografico:

El etndgrafo en su dindmica de inmersién y distanciamiento simul-
tdneos, puede vivir una especie de esquizofrenia. Pero ese sentimiento, u
otros equivalentes, deberfan ser tomado por lo que realmente es. No es
algo que necesariamente tenga que evitarse o ser sustituido por sensaciones
mis agradables de bienestar. (Hammersley y Atkinson 1994, p. 118)

Escribir es reconstruir el mundo a través de la experiencia del sujeto y usufructuar
de la fractalidad social, andloga y no equivalente en cada uno, que atna complejida-
des comunes®. El nicleo entonces es que en la memoria explicativa de los trabajos que
dan cuenta de las producciones artisticas, asoma un tipo de narracién que sobrepasa
la dindmica de la creacién individual. En la memoria se cruzan los tipos diferentes de
enfoque que puntualizara Borgdorff (2004). Conocer es entonces tener experiencia de
y experiencia en, mas la conceptualizacién obligatoria del proceso que lo convierte en
transferible, a la vez que le quita idealizacién romdntica y elitismo falo-logocéntrico a
los creadores. Esta visién se impregna mds con las presentaciones emergentes del arte
contempordneo que se autodefine como desdefinido.

La posibilidad de ensefar la narratividad y la distancia del propio proceso creativo en
alumnos y estudiantes adultos de artes que conllevan sus propias experiencias vitales de
artistas, implic6 la adaptacién de una técnica para la recreacién de un proceso y también
un aporte al conocimiento de la educacién en artes.

El dilema seguird siendo ;Cudnto tarda el proceso y si es posible transformar artistas
y docentes en investigadores?
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