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SCHWAB, MICHAEL, Sistemas experimentales. Conocimiento Futuro en la

investigacidn artistica. Leuven, Leuven University Press, 2013

Michael Schwab es artista e investigador, abocado a los usos post-
conceptuales de la tecnologia aplicados a distintas manifestaciones artisticas.
Tiene un doctorado realizado en el Royal College of Art de Londres, centrado
en metodologia de la investigacién artistica en relacién a la fotografia y su post-
conceptualizacién.

Es investigador en la Universidad de las Artes de Zurich, en la Universidad
de las Artes Aplicadas de Viena y en el Orpheus Institute de Gante, desde donde
edita la obra que aqui se resefia y que es un acercamiento mds hacia la concilia-
cidn entre arte y ciencia desde un punto de vista metodolégico.

Existen muchos términos que hacen alusién a la creacién en el arte: ‘préctica
artistica’, ‘accionar artistico’ y ‘performance’ son algunos de los mds conocidos y,
si bien sus diferencias son sutiles, dejan entrever la concepcién de quien las usa.
Cuando se habla de arte y ciencia sucede lo mismo, existe un pufiado de termi-
nologfas que relacionan estas dos disciplinas y del mismo modo se evidencia una
postura tomada, desde el momento en que, por ejemplo, se prefiere elegir el
término ‘investigacién artistica’, en lugar de ‘desarrollo artistico’, ya que muchos
académicos conservadores, inclusive muchos artistas, prefieren reservar el tér-
mino ‘investigacién’ para las actividades tradicionales que se llevan a cabo en
cualquier centro de investigacién o universidad. Esta edicién los toma por siné-
nimo y de hecho, la lectura de los diferentes capitulos nos deja en claro que los
autores consideran que la investigacién artistica aporta al desarrollo de las artes,
de la misma manera en que la investigacién en cualquier disciplina, aporta al
desarrollo de esa misma disciplina.

Con esta idea planteada y aunque su titulo pueda sugerirlo de algin modo,
esta edicién no apunta a verificar si el artista es también un cientifico o vicever-
sa. En cambio, propone identificar cudles son los terrenos comunes y entender
cémo la préctica artistica y la practica cientifica se ven implicadas una con la
otra cuando se las aborda desde la perspectiva de los sistemas experimentales,
aunque se desarrollen en diferentes contextos epistémicos.

Los articulos que Schwab retne en esta publicacién, fueron escritos por ca-
torce tedricos y artistas dedicados al arte contempordneo que toman como pun-
to de partida la teorfa de Sistemas Experimentales de Hans-Jorg Rheinberger, e
intentan trazar puntos en comiin entre la metodologia de corte experimental en
la ciencia y la experimentacién en el arte.

Rheinberger, en su libro Experiment, Forschung, Kunst -Experimento, inves-
tigacién, arte- plantea cierto tipo de proximidad entre la investigacién artistica y
cientifica, al proponer que ¢l conocimiento en general proveniente de cualquier
disciplina es una compleja entidad espacio temporal que no emerge de experi-
mentos asilados e individuales sino de complejas configuraciones experimenta-
les, que él mismo denomina Sistemas Experimentales.

El principal problema, reside en que si bien estas configuraciones o agrupa-
ciones de experimentos, son relativamente ficiles de entender en las ciencias
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empiricas, son dificiles de identificar en el campo del arte. Como el propio Sch-
wab lo advierte en el prélogo, existen dos problemas para conciliar al arte con
esta teorfa: por un lado la objetividad en el arte no se mide con la misma vara
que en el conocimiento cientifico. En palabras de Henk Borgdorff, autor del
capitulo ‘Précticas artisticas-Cosas epistémicas’, la naturaleza errdtica del descu-
brimiento creativo posee siempre una justificacién metodolégica, pero que en el
arte nunca es fécil de codificar.

Por otro lado estd el problema de la representacién, ya que el arte se permite
ser polisémico y ambiguo mientras que el conocimiento cientifico, no.

En sus abordajes, los autores, a causa de provenir de distintas ramas del arte
caen en contradicciones entre si, lo que hace mds rico el debate y el didlogo
entre capitulos, haciéndose cargo también de que si bien parten de la misma
idea, cada uno reinterpreta y reconfigura la teoria de Rheinberger para compati-
bilizarla con el entorno de la prictica artistica en el que cada autor es experto.
Sin embargo, adscriben a la idea de que el concepto de Sistema Experimental se
puede utilizar para profundizar en las pricticas experimentales y en aquellas
dimensiones epistémicas que estdn asociadas con la investigacién artistica.

En el campo de la musica, los especialistas Virginia Anderson, Darla Crispin,
Peter Peters y Paulo de Assis, en sus distintos capitulos analizan desde piezas de
Schoenberg hasta la musica experimental britdnica, pasando por una adaptacién
de la teorfa de los Sistemas Experimentales a las performances musicales.

Los que provienen de las artes visuales, Hannes Rickli, Susanne Witzgall y
Gabriele Gramelsberger, relatan respectivamente, su experiencia de trabajo en
equipo con cientificos de ciencias naturales, la tendencia a explorar nuevos ma-
teriales en las artes pldsticas, y una comparacién entre los estudios o talleres de
los artistas y los laboratorios, siempre sugiriendo un camino hacia las précticas
experimentales.

Es interesante también, como Stefanie Stallschus estructura su capitulo recu-
rriendo a la bibliografia que es tomada como referencia por Rheinberger, para
entender no solo de dénde nacen los conceptos, sino también para tener la posi-
bilidad de releer estas fuentes con la perspectiva actual y advertir c6mo evolu-
cionan los escenarios y puntos de vista, principalmente con los cambios y avan-
ces de la tecnologia.

En el tltimo capitulo del libro, tenemos a disposicién el testimonio del pro-
pio Rheinberger, entrevistado por el editor especialmente para la ocasién, apor-
tando su propia opinién y dejando claro en qué medida comparte las conclusio-
nes de los autores de cada articulo acerca del terreno comtin existente entre arte
y ciencia, desde la perspectiva de la experimentacién que tan bien maneja.

Es sugerido abordar el libro siguiendo el orden en que los capitulos estdn
presentados, sobre todo si no se tiene nociones previas de las ideas de Rheinber-
ger, pero existen relaciones entre los conceptos tratados que invitan a reordenar-
los seguin las necesidades del lector que si conoce el tema, sobre todo en funcién
a la rama artistica de pertenencia.
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